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Memorias de la revolucidén: Historia, cine y lo

contemporaneo

Por Parichay Patra

Resumen

Este articulo pretende abordar ciertas estrategias de la
investigacion de estudios cinematograficos contemporaneos en el
contexto de la reapariciéon de mayo de 1968 en el lenguaje cine-
académico y el advenimiento del transnacionalismo como método.
Con un interés en las asociaciones transnacionales cine-
estéticas prevalecientes en la década de 1970, se revisaran las
posibilidades que estos desarrollos recientes pueden ofrecer.
Considerando criticamente el evento de memorizar mayo de 1968
como el "momento de revolucion en la modernidad global™, la
presentacion intentara abordar dos cuestiones aparentemente sin
resolver, qué cine puede agregar al archivo histérico existente
y qué implicaciones tiene esta memorizacién para el cine y lo

contemporaneo.

Palabras clave: Mayo de 1968, transnacionalismo,

contemporaneidad, modernidad global, rememorar.

Abstract

This article iIntends to address certain strategies of
contemporary cinema studies research in the context of the
reappearance of May 1968 in cine-academic parlance and the
advent of transnationalism as a method. With an interest in the
cine-aesthetic transnational associations prevalent in the 1970s,
it reviews the possibilities that these recent developments can
offer. With a brief critical consideration of the event of
memorizing May 1968 as the “moment of revolution in the global
modernity”, it attempts to engage with two apparently unresolved
issues, namely what cinema can add to the existing historical

archive and what implications does this memorizing have for
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cinema and the contemporary.

Keywords: May 1968, transnationalism, contemporary, global

modernity, memorizing.

Resumo

Este artigo tem como objetivo abordar algumas estratégias de
pesquisa de filmes contemporaneos no contexto do reaparecimento
de maio de 1968 na linguagem académico-cinematografica e o
advento do transnacionalismo como método. Com iInteresse nas
associacgdes cine-estéticas transnacionais predominantes nos anos
1970, as possibilidades que estes desenvolvimentos recentes
podem oferecer serdo revistas. Considerando-se criticamente o
evento de memorizar maio de 1968 como o "momento da revolucdo na
modernidade global', a apresentacdo tentara responder a duas
questdes aparentemente ndo resolvidas, o0 que o cinema pode
acrescentar ao arquivo histérico existente e que implicagdes tem

essa memorizacdo para o cinema e o Contemporaneo.

Palavras-chave: Maio de 1968, transnacionalismo,

contemporaneidade modernidade global, lembre-se.
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Introducciodn

En esta presentacién, me gustaria echar un vistazo superficial a
ciertos momentos de la historia o, para ser mas especificos, a
maltiples historias. Para mi investigacion doctoral trabajé con
la Nueva Ola India de la década de 1970, o la parte india de las
olas globales de los afios 70 y sus asociaciones transnacionales.
Estas asociaciones fueron muchas y variadas, vya que el
movimiento en si era extremadamente heterogéneo. Hubo autores
como Mani Kaul y Kumar Shahani con fuertes asociaciones
estéticas con autores europeos. Shahani asistié a Robert Bresson,
experimenté y participé en el momento "68 en Paris, volvido a
Europa para estudiar la forma épica en el cine y la literatura,
entrevisté a Miklos Jancso. Y luego estaba Mrinal Sen, quien, a
pesar de sus constantes viajes principalmente a través de los
circuitos de Tfestivales europeos, mantuvo una relacion cordial
con sus camaradas latinoamericanos, cuya lista abarca desde
Fernando Pino Solanas hasta Jorge Sanjinés y desaparecidos como
Raymundo Gleyzer. ! Pero su asociacién con el cine
latinoamericano trasciende las anécdotas. Sus peliculas de "City
Trilogy", realizadas en la década de 1970, implican una serie de
modos estéticos asociados principalmente con el cine politico
mundial de la época. Estos incluyen voces en off, comentarios
politicos, actores que se dirigen frontalmente a la camara y
rompen la verosimilitud, usan una camara extremadamente movil en
medio de la multitud de la ciudad, un interés en la alienacioén
brechtiana y la intervenciéon del autor en la narracién. Sen y
Arun Kaul publicaron un manifiesto para el Movimiento del Nuevo
Cine en 1968, otro evento sin precedentes en la historia del
cine indio. ? Mas alla de esto, existia una historia casi
imperceptible del movimiento experimental de peliculas en forma
de cine de pequefio formato, como el movimiento Super 8 en
Kolkata bajo la supervisién de Soumen Guha,® quien recibidé su

inspiracion y entrenamiento en Dinamarca.
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En medio de la celebracién de los 50 afios de mayo de 1968 en
todo el mundo en general y en la academia europea y el circuito
de festivales en particular, lo que a menudo se olvida es el
hecho de que estas asociaciones transnacionales tendieron
puentes que conectaban diferentes partes del mundo,
estéticamente, politicamente, pedagogicamente. Ademas, se pueden
ubicar una serie de posibles "temas" en estas relaciones y, como
me gustaria argumentar, continuaron resurgiendo en lo
contemporaneo. Pero hay razones por las que esas asociaciones

transnacionales se olvidan y enumero las razones aqui.

Dentro del dominio cada vez mas limitado de los estudios
cinematograficos anglofonos, nos movemos entre paredes, entre
archivos silenciosos y materiales que permanecen enterrados, sin
traducir y / o sin publicar, cegados a menudo por la falsa
sensacion de seguridad que crea el inglés como lingua franca
global. Pongamos a prueba varios acercamientos, "enfoques vy
métodos', como QMo Illaman en 1la academia angléfona. Los
estudiosos en el Reino Unido publicaron voluminosamente sobre el
cine transnacional, 4 terminando en el armado de campamentos
imaginarios como el '"cine lento" que depende, de manera bastante
vulnerable, de ciertos principios que no pueden borrar las
diferencias estéticas nacionales-industriales y subjetivas.® Y
sin embargo, a pesar de nuestro nuevo interés en los cines de
arte global, la mayoria de los escritos esenciales (criticos,
polémicos, periodisticos) que salen de los centros no
metropolitanos permanecen sin traducir y, a menudo, inéditos. Un
ejemplo pertinente en este contexto podria ser el Third Cinema /
Tercer Cine, ya que solo un pufiado de textos latinoamericanos
publicados originalmente en portugués o espafiol (por Glauber
Rocha, Fernando Pino Solanas, Octavio Getino y Julio Garcia
Espinosa) estan disponibles en inglés.

Hay obstaculos mas especificos. En los estudios de cine indio,

la subdisciplina de la que vengo, la 1idea de una escuela
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nacional de cine todavia domina de manera abrumadora. Esa idea
se basa en una comprension de la industria popular nacional,
también conocida como Bollywood, ¢ en términos de sus
negociaciones con el Estado-nacién, mientras que el movimiento
New Wave de obras de arte financiado por el estado en la década
de 1970 permanece inexplorado después del advenimiento de los
estudios de cine como una disciplina académica. El proyecto de
escritura ideoldgica de la historia determiné la direccién de la
disciplina naciente. Pero no pudo explicar con éxito el
nacimiento de un movimiento cinematografico financiado por el
estado en la década de 1970 que tenia fuertes vinculos mas alla

de las fronteras.

Situar la historia del movimiento en el contexto de este
repentino surgimiento del transnacionalismo es lo que hice para
mi  investigaciéon doctoral en Australia. Argumenté que un
movimiento artistico de los atribulados y turbulentos afos
setenta debe considerarse de acuerdo con las olas globales, un
enfoque nacional no serd capaz de comprenderlo cabalmente. Una
exploraciéon de las conexiones transnacionales me llevéo a una
serie de temas globales de 1968, que se manifiestan en
diferentes partes del mundo. Algunos de estos temas necesitan
mas investigacion, especialmente dado que la disertacion debe
ser reescrita para su publicaciéon en forma de libro. Esa
investigacion me llevo a Buenos Aires, a la casi conclusion de
un travelogue mundial que comenzd hace seis afios cuando me fui a

Melbourne para embarcarme en mi investigacion.

Dicho sea de paso, aunque tal vez no coincidentemente, el
momento del 68 (y las ondas transnacionales resultantes),
considerado por Emmanuel Wallerstein como "el momento de la
revolucién en la modernidad global', ha completado sus 50 afios y
una ola de memorizacion ha envuelto a Europa. Pero, como muchos
otros "desplazamientos™’ en los estudios de cine, esta fase ha
dejado una cantidad de preguntas sin respuesta. Para mi, algunas

de las dudas mas importantes al respecto son qué puede agregar
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el cine al archivo histérico existente y qué implicaciones tiene
esta memorizacion para el cine y 1o contemporaneo. Para
responder a esto, en [la seccién que sigue, consideraré
criticamente los temas globales que he mencionado, junto con una

exploraciéon filosofica de lo "contemporaneo'.

Explicacion

ElI archivo existente debe reestructurarse, reinventarse vy
repensarse a medida que avanzamos hacia una fase diferente de la
escritura de la historia. Los llamados del cine de contribuir al
archivo histoérico existente a pesar de ser un medio publico
popular siempre han sido puestos en duda, pero hay ciertos
momentos en los que la falta de fe en la capacidad del cine para
contribuir a la escritura de la historia se evapora. Un posible
ejemplo podria muy bien ser el expresionismo aleman de los afios
veinte y treinta y su anticipacion al ascenso del Fihrer, como
lo ha sostenido Siegfried Kracauer (Kracauer, 2004). Mayo de
1968 y la larga década de 1970 marco el regreso del cine como un
contribuyente activo de las olas globales. Aqui recuerdo Ila
forma en que Lucia Nagib, la cineasta brasilefa radicada en el
Reino Unido, (re) invoco la metafora de los arboles y las olas
en Franco Moretti (Moretti, 2000: 54-68) en el contexto de las
"redes supranacionales y transversales™ de las olas mundiales de
los afos 1970 (Nagib, 2011). Los arboles significan un
enraizamiento y una continuidad geografica asociados con la
nacién, Qlas olas son glorificadas por su desarraigo Yy

discontinuidad.

ElI cine intenta sumarse al archivo histérico a través de la
curaduria de programas, pero estos programas permanecen
constantemente inacabados. En el contexto de la curaduria del
programa de la Cinematheque Francaise de 2008, dedicado al 1968-
internacional, Nicole Brenez, la curadora, admitié |las
limitaciones ya que, en sus propias palabras, "la historia del
cine resistente a una perspectiva industrial ain no se ha
escrito” (Brenez, 2009: 197-201).
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Como historiador de cine que intentaba revisar su tesis doctoral,
terminé identificando ciertos temas globales / ejes tematicos
que podrian ayudar a reconstruir las historias. La estructura

del libro propuesta debe verse como sigue:
1. Introduccion

2. Exilios: politicos, cinematograficos y quimicos

3. Maneras subrepticias

4. Manifiesto: infinitamente reescrito

5. Desapariciones y mortalidad narrativa

6. Cine, cosmologia, locura

7. Recuerdos de las cosas pasadas

8. Conclusion

1968 y sus secuelas a menudo estan marcadas por exilios, en
formas toscas y sutiles. En términos '‘crudos'™, el cine exilico o
del exilio (lo que Hamid Naficy, en un contexto muy diferente,
denominaria mas tarde como cine acentuado o0 con acento) se
refiere a la filmacion de los exiliados politicos. En términos
mas sutiles, puede referirse a lo que Philippe Azoury aborda
como "exil chimique"™ o exilio quimico en el contexto de Philippe
Garrel, revoluci6on fTallida, depresién, abuso de drogas vy

rehabilitacion.

Luego vienen las negociaciones entre cines experimentales,
masica underground, arte visual subversivo y otros modos de
contracultura que solemos pasar por alto a causa del predominio
de lo artistico. Las peliculas de los Lettrists y la del grupo
de Zanzibar permanecen inéditas en medio de la celebracidén de
una Nueva ola muy debatida en Francia. Hace un par de dias me
encontré con Claudio Caldini en un bar de Palermo, Buenos Aires,
donde me 1indicO buscar catalogos dedicados a Marta Minujin y
otros (Edgardo Gimenez, por ejemplo, sobre quien Caldini hizo
una pelicula en 1980) en el Museo de Arte Latinoamericano de
Buenos Aires (MALBA). Caldini y sus colegas permanecieron

ignorados por mucho tiempo, a excepcion de algunos de los
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programas recientes dedicados al cine experimental argentino que

curé Federico Windhausen.

Luego hay manifiestos, infinitamente reescritos y debatidos, ya
que Solanas y Getino continuaron publicando y revisando sus
antiguos puntos de vista, la mayoria de los cuales, si no todos,
permanecen sin traducir. Por 1lo tanto, el manifiesto se
convirtio en una frase clave para un movimiento filmico en
cualquier parte del mundo; continuaron apareciendo en coyunturas
cruciales en el tiempo. Un ejemplo reciente podria ser el de
Khavn de la Cruz en el contexto de la Nueva Ola filipina.

Y luego, en el(los) contexto(s) de Europa, América Latina y Asia
del Sur, el norte global y el sur global, la mayoria de las
veces, el cine posterior a 1968 se dirige a una locura césmica,
causada a menudo por la brutal represién institucional de 1o no

normativo

Pero la parte mas curiosa de la década de 1970 para mi es la
nocioén de desaparicion. Desaparecido se ha convertido en un
término tan cargado en la historia a causa de las desapariciones
forzadas bajo las dictaduras en Chile y Argentina, entre otros
lugares. Incluye otras imagenes asociativas, una de ellas es la
aparicion subrepticia y la desaparicion de peliculas bajo la
dictadura. Bajo el mando del general Jorge Rafael Videla, solo
el Goethe-Institut argentino pudo filtrar una proyecciéon de un
film de Fassbinder. Aqui es donde Caldini y sus amigos se
familiarizaron con un cine que de otra manera estaba prohibido.
Y Caldini reconstruyé las historias cuando hizo Un Nuevo Dia
sobre su amigo cineasta Tomds Sinovcic, desaparecido bajo la
dictadura, al recrear las peliculas de Sinovcic desde sus
guiones, vya que las originales fueron destruidas por los

militares.

,Qué significa esta reaparicion / resurgimiento en el contexto
de lo contemporaneo? Echemos un vistazo a una de las muchas

nociones de contemporaneo para una posible respuesta a esto.
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Conclusion y lo contemporaneo

Recordar o memorizar el momento "68 puede tener connotaciones
diferentes en diferentes lugares y culturas filmicas, pero
extrafia y Tfuertemente implica la reapariciéon de lo que esta
perdido. El cine digital contemporaneo a menudo (re) invoca la
nocion de desaparicion. Los desaparecidos regresan como seres
medio-humanos y surrealistas de 1las junglas tailandesas de
Apichatpong Weerasethakul o en una caceria de sus restos
mortales llevada a cabo en el archipiélago malayo de Lav Diaz.
Lav Diaz al referirse al cine digital como teologia de la
liberaciéon es otro ejemplo pertinente de la reaparicion. Puede
haber otras formas de reaparicion desde los afios 70; la
digitalizacion de peliculas perdidas hace mucho tiempo es una
instancia (Luc Besson menciondé una vez que los DVD no son mas
que simples postales de las uUltimas vacaciones). ¢lLa reaparicion

aparece como una necesidad en lo contemporaneo?

Al reflexionar sobre la nocidon de lo contemporaneo, lo que me da
curiosidad es el elemento de anacronismo que encierra. Giorgio
Agamben, en su libro "What is Contemporary', sigue refiriéndose
a la astrofisica, contando la historia de las galaxias distantes
cuya luz intenta alcanzarnos pero no puede, ya que las galaxias
"se alejan de nosotros a una velocidad mayor que 1la luz"
(Agamben, 2009: 46). "Entonces, para Agamben, lo contemporaneo
es una" relacidon con el tiempo que se adhiere a ella a través de
una disyuncidén y un anacronismo ", el anacronismo es siempre
parte de ello, ser contemporaneo significa ser capaz de"
percibir en esta oscuridad una luz que, aunque dirigida hacia
nosotros, se distancia infinitamente de nosotros'™ (Agamben, 2009:
46) . Este anacronismo caracteriza a nuestra contemporaneidad, ya
que en un mundo globalizado nos esforzamos por recordar el
ualtimo momento revolucionario en la modernidad global antes de

la globalizacion.
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Me gustaria concluir con una breve referencia a una pelicula
india que se acerca mas a Third Cinema / Tercer Cine en términos
de estética y politica. John Abraham, uno de los defensores mas
importantes de la Nueva Ola India de la década de 1970 y mas
conocido por su exilio quimico, su bohemia alcohdélica que lo
Ilevdo a la muerte, registr6 ataques de la vida real y los
entretejié en historias de activistas torturados del Década de
1970 en su ultima pelicula realizada en 1986. Amma Ariyan (Carta
a la madre) fue la primera pelicula financiada por crowdfunding
en la historia del cine indio, ya que los fondos para la
pelicula fueron recaudados por un colectivo que recorrié pueblos
y organizé proyecciones de peliculas en el estado indio de
Kerala. La pelicula presenta a unos pocos actores que
desaparecerian mas tarde; narra el viaje de un colectivo popular
para ver a la madre de un musico fallecido y activista politico
de los afios 70 con la noticia del suicidio de este ultimo. Se
dice que su suicidio fue quizas desatado debido a la tortura que
le iImpidid tocar instrumentos musicales. En la ahora famosa
secuencia de cierre, el colectivo con la madre doliente se
dirige frontalmente al aparato / camara cinematografica, se
mueve hacia él, y los encontramos en una pantalla dentro de la
pantalla, que se exhibe al publico en wuna proyeccion. Los
recuerdos de Ulas cosas pasadas se disuelven en un evento
cinematografico que conserva su significado politico. Tal vez
nuestros intentos de recordar / memorizar el momento "68
contemporanemaente comenzar a partir de una consideraciéon de
eventos cinematograficos, eventos cinematicos, eventos en el

cine.
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Notas

1 Sen menciond su reunién con Gleyzer en la Berlinale de 1973 y la forma en que
recibié la informacién de su posterior desaparicién en sus escritos

autobiograficos en bengali.

2 El manifiesto menciona claramente la nueva ola francesa y el cine underground
norteamericano como sus fuentes de inspiracion.

3 Un ingeniero convertido en maoista, Guha se volvié un activista politico
clandestino y sus familiares fueron torturados por la policia en la década de
1970. Su caso fue muy publicitado y Amnistia Internacional los ayudd a obtener
atencion médica y tratamiento en Dinamarca. Guha se familiarizé con el cine de
Super 8 en Dinamarca, importé el equipo necesario y comenzé a organizar
talleres. El y sus estudiantes hicieron varias peliculas en Super 8 sin
ninguna ayuda de sociedades cinematograficas o de los cineastas mas
establecidos que pertenecen al dominio del arthouse.

4 En los ultimos afos, académicos con sede en el Reino Unido como Stephanie
Dennison, Song Hwee Lim, Andrew Higson, Lucia Nagib, Mark Betz, Elizabeth Ezra,
Rosalind Galt, Karl Schoonover y otros, publicaron varias antologias vy
monografias sobre cine transnacional, cine mundial, cine artistico global, etc.
Sin embargo la capacidad de intercambiabilidad de estos términos plantea una
serie de cuestiones problematicas.

5 Los entusiastas del 'cine lento”, la mayoria de las veces, agrupan a
cineastas aparentemente dispares como Lisandro Alonso y Albert Serra, Lav Diaz
y Pedro Costa en términos de los principios duracionales de su cine.

6 La moneda aparentemente despectiva conocida como Bollywood se asocia con la
industria popular hindi después de 1la globalizacion y la [liberalizacion
econémica de la década de 1990, antes de lo cual los productos de la misma
industria se denominaban simplemente Cine Popular Hindi.
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7 Acufiado por Paul Willemen, este término generalmente trata los términos

inexplicables / inexplorados en los estudios de cine.

Numero 19 - Afio 2019 - ISSN 1852 — 4699 p.127



